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RESUMO

Este artigo analisa comparativamente a segunda ampliacdo do Museu de
Belas Artes de Caracas, MBAC (1966-76), de Carlos Raul Villanueva, e o bloco
esportivo do Sesc Pompeia (1982-86), de Lina Bo Bardi, com o objefivo de
investigar o uso de paredes perimetrais portantes e lajes nervuradas de
concreto armado como solucdo esfrutural para arquiteturas de porte e
programa especiais desenvolvidas na América Latina na segunda metade do
século XX. Além de aproximar-se das producdes de Villanueva e Bo Bardi e
tracar possiveis paralelos entre a arquitetura da Venezuela e do Brasil no
periodo em questdo, este estudo busca reforcar o cardter inclusivo e expansivo
da tradicGdo moderna e evidenciar o uso do concreto como meio para
diferentes expressdes que correspondem a caracterizacdes funcionais
especificas.

PALAVRAS-CHAVE: concreto; Carlos Raull Villanueva; Lina Bo Bardi; Museu de
Belas Artes de Caracas; Sesc Pompeia.

ABSTRACT

This essay intends to make a comparative analysis of the second extension to
the Caracas Museum of Fine Arts, MBAC (1966-76), by Carlos Raul Villanueva,
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and the wellness complex of the SESC Pompeia Cultural and Recreational
Center (1982-86), by Lina Bo Bardi, to investigate how perimeter load-bearing
walls and reficular slabs made of reinforced concrete are used as a structural
solution for architecture of unique sizes for special purposes that was developed
in Latin America in the second half of the 20th century. As well as examining the
work of Villanueva and Bo Bardi and suggesting possible parallels between the
architecture of Venezuela and Brazil during this period, this study also aims to
show that the modern tradition is an inclusive and expansive system and that
concrete can be used to form distinctive features to achieve specific functional
characterizations.

KEYWORDS: concrete; Carlos Raul Villanueva; Lina Bo Bardi; Caracas Museum
of Fine Arts; SESC Pompeia.

RESUMEN

Este ensayo analiza comparativamente la segunda ampliacion del Museo de
Bellas Artes de Caracas, MBAC (1966-76), de Carlos Raul Villanueva, y el bloque
deportivo del Centro Cultural y Recreativo Sesc Pompeia (1982-86), de Lina Bo
Bardi, con el fin de investigar el uso de paredes portantes perimetrales y losas
reticulares hechas en hormigdn armado como soluciéon estructural para
arquitecturas de tamano y programa especiales desarrolladas en América
Latina en la segunda mitad del siglo XX. Ademds de acercar la produccién de
Villanueva y Bo Bardi y frazar posibles paralelismos entre la arquitectura de
Venezuela y Brasil durante el periodo en cuestion, este estudio busca reforzar el
cardcter inclusivo y expansivo de la tradicion moderna y presentar el uso del
hormigdn como medio de realizar distintas expresiones que corresponden a
caracterizaciones funcionales especificas.

PALABRAS CLAVES: hormigdn; Carlos Raul Villanueva; Lina Bo Bardi; Museo de
Bellas Artes de Caracas; Sesc Pompeia.
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INTRODUGCAO

Este artigo analisa comparativamente a segunda ampliacdo do Museu de
Belas Artes de Caracas, MBAC (1966-76)1, de Carlos Raul Villanueva, e o bloco
esportivo do Sesc Pompeia (1982-86)2, de Lina Bo Bardi, com o objetivo de
investigar o uso de paredes perimetrais portantes e lajes nervuradas de
concreto armado como solugcdo estrutural para arquiteturas de porte e
programa especiais desenvolvidas na América Latina na segunda metade do
século XX. A selecdo do MBAC e do Sesc Pompeia, no extenso e variado
conjunto de obras modernas do subcontinente, se deve ndo apenas a4
relevancia desses exemplares para o contexto da producdo de concreto
armado, material prioritdrio e majoritdrio na arquitetura latino-americana
daqguele periodo, mas também das suas evidentes similaridades: obras de
grande porte de arquitefos renomados, programas especiais que renovam e
ampliam conjuntos existentes e novos edificios com estruturas excepcionais,
com lajes de grandes vaos livres empilhadas em altura.

O presente trabalho é derivado da dissertacdo de mestrado do autor, “Paredes
modernas: 0 Museu de Belas Artes de Caracas e o Sesc Pompeia”, orientada
pelo Prof. Carlos Eduardo Dias Comas e defendida em 2018 no Programa de
Pesquisa e P&s-Graduacdo em Arquitetura da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul e financiada pela CAPES, Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (Brasil). 3 A pesquisa utilizou como metodologia a
andlise comparativa sistemdtica entre dois artefatos construidos, por meio da
leitura atenta de seus aspectos geométricos, materiais e figurativos. Tal
estratégia, ds vezes subestimada como método de pesquisa, ocupa lugar
importante na critica arquiteténica, uma vez que, ao restringir o universo de
objetos a apenas dois e permitir a verificacdo cuidadosa do todo e de suas
partes, esse tipo de andlise se presta eficientemente a destacar criticamente
as semelhancas e diferencas entre os edificios — a principal contribuicdo
inovadora desta pesquisa. Conforme comenta Comas (1994, p. 81): “[..] A
generalizacdo é importante enquanto hipdtese ou abreviatura, mas a visdo
panordmica sé se sustenta quando corroborada pelo caso particular
examinado com minucia e confrontado com seus pares. Em contexto
multifacetado, o estudo exaustivo e comparativo de obras especificas tem
fecundidade potencial muito maior que a obsessGo com esquemas
globalizantes. [...]"

Para a fundamentacdo tedrica, o trabalho partiu de fontes secunddrias, como
livros, periddicos, artigos, teses e dissertacdes, que constam nos capitulos
“Estado da questdao” e "Bibliografia™ da referida dissertagcdo e serviram de base
para a delimitacdo do tema, recorte de estudo e elaboracdo das hipdteses
apresentadas neste artigo. Para a andlise do Museu de Belas Artes de Caracas
e do Sesc Pompeia foram privilegiadas as fontes primdrias. O engenheiro José
Adolfo Pefd, responsdvel pela execucdo do bloco expositivo da segunda
expansdo do MBAC, forneceu as pranchas do projeto executivo digitalizadas,
assim como André Vainer, arquiteto colaborador de Lina Bo Bardi, que
disponibilizou as pranchas do projeto executivo do Sesc Pompeia. Foi a partir
do redesenho de ambos os projetos executivos que se deu inicio & andlise das
duas obras. Cabe aqui destacar a importdncia de ter acesso a esses desenhos
e redesenhd-los, visto que eles sdo a representacdo mais fiel possivel dos
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edificios como foram de fato construidos. Se as paredes de um edificio sdo
capazes de falar por um arquiteto4, os desenhos feitos com o propdsito de
executar um edificio também podem falar sobre essa obra. No caso da
ampliacdo do Museu de Belas Artes de Caracas, esses desenhos foram
essenciais para a correta compreensdo do edificio, uma vez que, apesar de
ter dedicado especial esforco em visitar a obra in loco, o autor infelizmente ndo
pode fazé-lo. A situacdo politica, econdmica e social da Venezuela e os
elevados indices de violéncia na capital Caracas nos Ultimos anos levaram
Paulina Villanueva e José Adolfo Pena a fortemente desencorajarem o autor a
visitar o pais naquele momento. Quanto ao Sesc Pompeia, foram realizadas
visitas de estudo em duas ocasides, em 2012 e 2016. Cabe frisar, também, que
é provdvel que os desenhos apresentados na dissertacdo e neste artigo ndo
coincidam completamente com a realidade construida, uma vez que, como
acontece em muitos casos, os projetos sofrem alteracdes no decorrer da
execucdo. De qualquer modo, eles foram indispensdveis ndo sé para a andlise
aprofundada das obras, mas também para a correta comparacdo entre os
projetos na mesma escala, visto que, apesar de bastante ilustrativas, as
fotografias muitas vezes ndo deixam transparecer completamente essa
relacdo.

Os redesenhos de plantas baixas, cortes e elevacdes do projeto executivo do
bloco esportivo do Sesc Pompeia apresentados neste trabalho constituem
material inédito nos estudos a respeito da obra de Lina Bo Bardi. Em todas as
publicacdes consultadas, os desenhos técnicos aparecem com incoeréncias
em relacdo a realidade construida. Nem mesmo os trabalhos académicos aos
quais o autor teve acesso, como teses e dissertacdes, apresentam material
completo. Cabe destacar, portanto, a relevincia desses desenhos para o
desenvolvimento da pesquisa, motivo pelo qual esse material encontfra-se em
posicdo de destaque neste trabalho, junto as andlises das duas obras. O autor
também visitou o Instituto Lina Bo e P.M. Bardi, em S&o Paulo, para consulta ao
acervo, e teve acesso, por meio de Paulina Villanueva, ao material do MBAC
disponivel na Fundacion Villanueva. José Adolfo Pefa ainda forneceu artigos
de sua autoria, alguns ndo publicados, fotografias inéditas e um video que
narra a execucdo das lajes do novo setor expositivo do MBAC. Uma parte dos
desenhos originais dos projetos executivos fornecidos por Vainer e Pena, assim
como a franscricdo do memorial estrutural do museu de Caracas, de autoria
de Villanueva, e o video fornecido por Pefa, encontram-se no capitulo
“Anexos” da dissertacdo do autor supracitada. Além disso, ao longo do
desenvolvimento da dissertacdo de mestrado, o autor manteve contato,
pessoal ou via e-mail, com os arquitetos Marcelo Ferraz — entrevistado em
outubro de 2016 —, André Vainer, Paulina Villanueva e Nancy Dembo, com o
engenheiro José Adolfo Pefna, assim como os fotégrafos Leonardo Finotti, que
documentou boa parte da producdo arquitetbnica moderna brasileira,
incluindo o Sesc Pompeia, e o venezuelano Julio César Mesa, responsdvel pelos
registros do MBAC de Villanueva.

A selecdo do Museu de Belas Artes de Caracas e do Sesc Pompeia, dentre os
exemplares que compdem o corpo de trabalho de alta qualidade e de valor
indiscutivel de Villanueva e Bo Bardi, ndo é por acaso. SGo dois projetos que,
enfre outras semelhancas que serdo apontadas no decorrer deste trabalho,
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aliam paredes portantes a lajes especiais que vencem vdos ndo usuais, em
mais do que um pavimento. Ambos foram desenvolvidos no periodo final das
trajetdrias profissionais dos dois arquitetos e constituem projetos exemplares no
que diz respeito a suas propostas de atuacdo no campo da arquitetura. Para
a trajetéria de Bo Bardi, o Sesc representa uma de suas obras de maior
destaque e reconhecimento; j& na de Villanueva, o Museu de Belas Artes ainda
fica ofuscado pelo protagonismo do projeto da Cidade Universitaria de
Caracas. Apesar de bastante publicados, tanto Museu de Belas Artes quanto
Sesc Pompeia carecem de representacdes completas e precisas. Grande
parte dos poucos desenhos técnicos que acompanham as publicacdes de
ambos os projetos possuem incoeréncias. Este trabalho busca preencher essa
lacuna, além de fomentar o interesse da comunidade académica no estudo
da extensa e relevante producdo arquiteténica de Villanueva, ainda pouco
difundida no Brasil. Além disso, ao aproximar-se da obra dos dois arquitetos e
tracar possiveis paralelos entre a arquitetura da Venezuela e do Brasil durante
o periodo em questdo, este estudo tem como objetivo reforcar a natureza
inclusiva e expansiva da tradicdo moderna e apresentar o concreto como
meio de alcancar expressdes distintas que correspondem a caracterizacoes
funcionais especificas.

Figura 1: segunda ampliagdo do Museu de Belas Artes de Caracas, MBAC (1966-76), Carlos Raul
Villanueva.
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Fonte: Julio César Mesa, fotdgrafo.
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Figura 2: bloco esportivo do Sesc Pompeia (1982-86), Lina Bo Bardi.

.

s

.y

3

33
B
S
£
L3
=
3
5

Fonte: Leonardo Finotti, fotégrafo.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Estruturar e vedar edificios eram funcdes atribuidas, até o inicio do século XX, a
um mesmo elemento construtivo, a parede. Esse duplo encargo foi posto em
xeque na arquitetura moderna, que fratou de dar a suporte e vedacdo
funcdes distintas. As paredes, anfes espessas, pesadas, opacas, resistentes e
carregadas, podiam, a partir de entdo, ser leves, transparentes, finas,
onduladas e livres da obrigacdo de suportar as cargas do edificio. A estrutura,
antes linear, passou a ser pontual, com légica e materialidade préprias. Parede
e suporte passaram a representar papeis distintos.s

A mudanca de paradigma da arquitetura moderna, baseada no tipo de
estrutura previsto no projeto Dom-ino, ndo era, contudo, impositiva, mas sim
inclusiva. Eram, segundo Lucio Costa (2007, p. 82-83), concepgdes opostas que
se "encontram e complementam”. A situacdo normal do Dom-ino era
preferivel, mas ndo imperativa. (Comas, 2015, p. 42). Seu uso poderia variar de
acordo com o que convinha em cada ocasido. “[...] Assim, a arquitetura
moderna era um sistema formal articulado em trés niveis, uma tipologia de
estruturas conectadas a uma tipologia de programas que admitiam tanto a
sifuacdo normal quanto dois tipos de ocasides especiais.” (Comas, 2015, p. 42).
Interessa, portanto, analisar essas trés situacdes de comportamento dos tipos
estruturais na arquitetura moderna: normal, supranormal e infranormail.

Normal é a estrutura independente de pilares e lagjes planas paralelas em
balanco, descrita como “panquecas sobre palitos” por Colin Rowe (1976, p.
196). Desde que a légica do sistema fosse mantida, variagcdes nos elementos
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construtivos sdo possiveis. Questdes de ordem compositiva, geogrdfica,
cultural, técnica, orcamentdria, entre outras, podem influenciar o arranjo dos
elementos nesse sistema normal, desde que se mantenha a leitura de estrutura
e fechamentos independentes, com regularidade, repetficdo, ritmo,
distribuicd@o ordenada e proporcionalmente dimensionada. Em geral, quando
se desenvolve em daltura, o dominio normal aceita variagdes na base ou
cobertura, dando espaco para estruturas hibridas, que combinam apoios
independentes e paredes portantes, coberturas planas, inclinadas,
abobadadas, planos verticais retos ou curvilineos, entre outros elementos
especiais.

Supranormal, segundo Comas, em “Suites brasileiras, notas sobre o passado
presente em Le Corbusier/ Lucio Costa/ Oscar Niemeyer”, de 2009, € a uma das
situacdes especiais nas quais os projetos apresentam sistemas estruturais
diferentes do “normal” moderno. Essa situacdo especial pode ocorrer de
diferentes maneiras e em decorréncia de necessidades programdaticas
diversas, como € o caso de auditérios, armazéns industriais, estddios, etc. Em
geral, casos supranormais acontecem devido ao desejo por vaos livres maiores
do que a estrutura normal de panquecas sobre palitos pode oferecer. A
necessidade de livrar-se dos pilares pode se impor tanto no sentido horizontal,
em planta, quanto no vertical, em um pé-direito maior que o convencional.
Esse tipo de situacdo especial aumenta os carregamentos em um mesmo
elemento estrutural, o que acaba por deixar a estrutura mais muscular. Terrenos
com geografia especial, além de programas de necessidades que fogem do
corriqueiro tecido comum da cidade e clamam por uma caracterizacdo
especial, também podem se valer desse nivel de sistema formal da arquitetura
moderna.

Por fim, o termo infranormal corresponde aos projetos cujo sistema formal ndo
se vale do normal moderno em sua plenitude. Essa categoria abrange
situacdes nas quais o sistema de estrutura independente moderno ndo se faz
necessdrio ou pode parecer excessivo, fora de tom. Sdo casos em que
demandas modestas, como a baixa altura ou a escassez de recursos
financeiros ou materiais, fazem a modernidade manifestar-se de outra maneira
que ndo através da configuracdo estrutural. A estrutura, nesses casos, pode ser
composta por alvenaria portante ou por uma mistura dessa com elementos de
estrutura independente, em um sistema hibrido.

A segunda expansdo do Museu de Belas Artes e o bloco esportivo do Sesc
Pompeia enquadram-se nas situacdes supranormais da arquitetura moderna
definidas por Carlos Eduardo Comas a partir dos postulados de Lucio Costa. A
necessidade de vados livres ndo usuais para saldes expositivos e quadras
esportivas fizeram com que Villanueva e Bo Bardi se valessem de solucdes ndo
usuais para circunst@ncias especiais, resulfando em robustas Iajes nervuradas
apoiadas em paredes portantes periféricas. Transformar estrutura e vedagdo
em um s6 elemento — a parede - devido & carga de lajes grandes e espessas,
e, com isso, ter um perimetro estrutural paralisado, faz parte da natureza
inclusiva e expansiva da tradicdo moderna - como j& alegava Costa co
recorrer d legitimidade da intencdo pldstica para justificar o expressivo, “quase
dramdtico”, auditério, em contraposicdo aos impecdveis prismas puros da
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Reitoria e Biblioteca estruturados na forma “normal” no projeto da Universidade
do Brasil (1936) (Costa, 2007, p. 82-83).

Ademais da discussdo a respeito da natureza inclusiva e expansiva da fradicdo
moderna por meio do aparente paradoxo entre paredes estruturais portantes
e independéncia entre estrutura e vedacdo, interessa a este trabalho
apresentar o concreto como meio de alcancar expressdes distintas que
correspondem a caracterizacdes funcionais especificas. Para tal, toma-se a
caracterizacdo dos edificios como a “expressdo, simbdlica ou funcional, do
propdsito para o qual o edificio foi construido” (Mahfuz, 1996, p. 99), que pode
ser definido, segundo Norberg-Schulz (1980, p. 10), como a “atmosfera geral de
um lugar”, em funcdo do “tratamento de suas bordas”, da “forma e subst@ncia
dos elementos definidores do espaco”. Ainda adota-se os tipos de cardter
descritos por Mahfuz (1996, p. 100-101): um primeiro, imediato, definido pela
técnica e pelos materiais, um segundo, genérico, determinado pelo partido e
por suas relacdes entre os espacos interiores e entre o edificio e o contexto, um
terceiro, essencial, que consiste no conteldo psicoldgico que a obra é capaz
de suscitar - esfranheza, infinitude, variedade, fantasia, serenidade,
simplicidade, austeridade etc., um quarto, programdtico, que visa exprimir o
propdsito para qual o edificio se destina e pode transformar componentes do
programa em elementos expressivos, e, por fim, um quinto, associativo, que visa
dar significado a algo novo por associacdo a algo existente e valorizado.

O trabalho dd& énfase, portanto, & caracterizacdo programdtica por meio de
técnicas e materiais capazes de exprimir o propdsito para o qual os edificios se
destinam e suscitar sensacdes psicoldgicas por meio das proporcoes e
dimensdes, além dos acabamentos das superficies. Nos dois casos em questdo,
interessa especialmente o acabamento das superficies de concreto — liso e
brilhante no museu, dspero e opaco no bloco esportivo. Quanto ao conteddo
psicolégico, toma-se a definicdo de sublime de Immanuel Kant, em A
Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful
[Observacoes sobre o sentimento do belo e do sublime] (1757). Kant (2017, p.
32-34) afirma que "o sublime comove, o belo encanta” e que "a expressdo de
um homem dominado pelo sentimento do sublime é séria e, por vezes perplexa
e com assombro”. Kant (2017, p. 32-34) ainda classifica o sublime como terrivel,
quando “é acompanhado de um certo sentimento de horror ou também
melancdlico”, nobre, gquando “é apenas uma admiracdo tranquila”, e
magnifico, quando “é acompanhado por um sentimento de beleza, que se
estende por um plano sublime”.

PARALELOS

Nascido em Londres em 1900, filho de pai venezuelano e mde francesa, Carlos
Raul Villanueva estudou arquitetura na Ecole des Beaux Arts de Paris de 1922 a
1928 e mudou-se para o pais natal de seu pai em 1929. Ele j& vivia e frabalhava
na Venezuela hd 37 anos quando foi contratado para projetar a segunda
expansdo do Museu de Belas Artes de Caracas (MBAC), inaugurado em 1976.¢6
Villanueva ndo trabalhou em terreno vazio; ele teve que lidar com edificios
existentes j& ocupados pelo museu, desenhados por ele mesmo em duas
ocasides anteriores. Ele havia projetado o museu original em uma esquina do
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Parque Los Caobos em 1935 e sua primeira extensdo em 1952. O primeiro é um
edificio de alvenaria de estilo eclético com um pavimento cujo eixo diagonal
de composicdo e circulacdo corta diagonalmente sua planta quadrada
chanfrada, na qual galerias em forma de L ladeiam um pdtio central. O
segundo é um edificio térreo formalmente moderno, composto por um
auditério, novas galerias, espacos de armazenamento e escritdrios
administrativos, acomodados em estruturas de concreto com fechamento de
alvenaria e iluminagdo zenital; o eixo é prolongado, mas se torce para enfatizar
a simetria original (pelas galerias em ambos os lados do pdtio original), distorcer
(pela planta romboidal da ampliacdo e pela laje nervurada de seu auditério)
ou questionar (pela instalacdo de armazenamento inferior continua ao lado
esquerdo do museu original).

Em 1966, quando recebeu o encargo para expandir o museu pela segunda
vez, Villanueva foi mais radical. Para minimizar o desmatamento do parque, a
segunda extensdo é uma composicdo com vdrios pavimentos que ocupa d
clareira junto ao lado direito do museu original, ao longo de um boulevard
convertido em via peatonal. As afividades foram divididas em frés blocos,
arficulados e estruturados de diferentes maneiras: um bloco de seis andares
com terraco acomodou a administracdo e os servicos; oufro abrigou as
circulacoes verticais e horizontais, e um fterceiro, o elemento principal da
composicdo, foi ocupado pelas galerias de exposicdo. Este Ultimo € uma torre,
feita em concreto armado, de planta quadrada com quatro galerias
sobrepostas com um térreo aberto e um terraco na cobertura; as lajes
nervuradas da torre apoiam-se em paredes portantes perimetrais sem apoios
intermedidrios, com mirantes em balanco em trés lados, em um arranjo de
catavento que se abre para vistas do parque. Longas rampas lineares, também
em concreto, conectam os pavilhdes de exposicdo ao bloco de administracdo
e servicos. A segunda expansdo do museu promoveu um salto temporal e de
tamanho ao conjunto construido, do museu eclético baixo para o edificio
moderno e vertical com vista para o amplo Parque Los Caobos.

Nascida em Roma em 1914, filha de pais italianos, Lina Bo Bardi estudou
arquitetura na Escuola Superiore di Architettura di Roma de 1933 a 1939 e se
mudou para o Brasil em 1946. Ela j& vivia e trabalhava no pais hd 30 anos
quando recebeu o encargo para projetar o Sesc Pompeia. Dez anos se
passaram desde o inicio do projeto, em 1976, até a inauguracdo do complexo
esportivo, em 1986; a reforma dos armazéns existentes foi concluida em 1982.7
Bo Bardi ndo trabalhou em terreno vazio; ela teve que lidar com quase 12.000
m? de pavilhdes industriais existentes, construidos em 1938. Esses pavilhdes
tinham estrutura de concreto autoportante, construida de acordo com o
sistema desenvolvido pelo engenheiro francés Francois Hennebiques, com
pilares dispostos em uma grelha de 5 x 15 m e paredes externas ndo estruturais
de ftijolos aparentes. Bo Bardi acomodou o programa cultural — biblioteca,
exposicoes, oficinas, teatro, restaurante e dreas administrativas — nos galpdes,
que passaram por um processo de limpeza, restauracdo e renovacdo de
materiais, que também incluiu a construcdo de uma lareira, um espelho
d'dgua, dreas de leitura e um teatro de dupla plateia construido em concreto
aparente.
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O programa esportivo do Sesc foi acomodado em duas novas torres de
concreto, uma de cada lado da drea ndo edificavel do Cérrego das Aguas
Pretas, que atravessa o terreno na porcdo posterior. Uma torre possui cinco
pavimentos de pé-direito duplo, em planta retangular, com paredes portantes
perimeftrais e lajes nervuradas. Ela abriga a piscina e as quadras esporfivas. A
outra torre possui doze pavimentos de pé-direito normal, em planta quadrada,
com paredes portantes perimetrais e lajes planas. As duas torres foram
interligadas por passarelas que cruzam o espago aéreo sobre o coérrego, sobre
o qual foi construido um deck/soldrio de madeira. O complexo esportivo
promoveu um salto temporal e de tamanho ao conjunto construido, dos
pavilhdes industriais baixos ado moderno edificio vertical com vista para a
metrépole SGo Paulo.

Figura 3: Esquerda: o primeiro edificio do MBAC (1935) com a segunda expansdo (1976) ao fundo.
Direita: os pavilhdes reformados (1982) com o bloco esportivo do Sesc Pompeia (1986) ao fundo.

Fonte: Esquerda: Paolo Gasparini, fotdgrafo. Direita: Leonardo Finotti, fotdgrafo.

10 Revista Docomomo Brasil | v.09, n.13, 2026, 1813
https://doi.org/10.59804/rdb.2026.v9.1813



https://doi.org/10.59804/rdb.2026.v9.1813

AFINIDADES CONCRETAS: REVISTA
O Museu de Belas Artes de Caracas e o Sesc Pompeia

Carlos Eduardo Binato de Castro d o] _C OI mO_ m O_

ISSN 2594-8601 brasil

Figura 4: Esquerda: ferceira expansdo do MBAC (1976). Direita: bloco esportivo do Sesc Pompeia
(1986).

Fonte: Esquerda: Julio Césas Mesa, fotégrafo. Direita: Leonardo Finotti, fotdgrafo.
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Figura 5: Plantas baixas do conjunto do MBAC (acima) e do Sesc Pompeia (abaixo).
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Fonte: Redesenhos feitos pelo autor com base nos projetos executivos do MBAC e do Sesc
Pompeia disponibilizados por Paulina Villanueva e André Vainer, respectivamente.
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As salas expositivas da segunda extensdo do MBAC sdo estruturadas com
paredes portantes em concreto armado moldadas in loco, com 30cm de
espessura, na periferia do volume. Essas paredes ndo envolvem todo o edificio,
mas cessam onde encontram o bloco de circulagdo e as varandas em
balanco, que sdo fechadas com planos de cerdmica vermelha ou vidro. As
paredes periféricas suportam cinco lajes nervuradas de 1,4m de altura,
empilhadas a cada 4m, com vaos de 21m nas duas direcdes. A estrutura das
lajes segue uma malha de 3m x 3m e é composta por elementos pré-fabricados
em concreto armado — marcos, cruzes e lajes —, cada um com formato e
funcdo distintos. O marco forma a superficie inferior do piso; € uma espécie de
anel quadrado chanfrado, com 3m de lado, 18cm de altura e 1.300 kg de peso.
A cruz forma o nicleo bidirecional do piso, que se encaixa sobre os marcos;
tem 1,2m de altura e pesa 2.000 kg. Por fim, a laje, que forma a superficie
superior dos pisos, fem os mesmos 3m de lado das pecas anteriores, mas com
nervuras perimetrais de 25cm de altura, fotalizando 1.700 kg de peso.? O
conjunto desses elementos € unificado por uma camada de concrefo e
adquire resisténcia pelo tensionamento de cabos de aco em ambas as
direcdes ao longo de condutores na parte inferior das cruzes.

No Sesc Pompeia, o volume ocupado pelas quadras e piscina é estruturado
com paredes portantes em concreto armado moldadas in loco, com 35cm de
espessura, que ocupam o perimetro da planta e se estendem por uma altura
total de 43,20m. Elas sdo perfuradas por aberturas em formato de ameba,
portas, tubos de ventilacdo e drenos de dguas pluviais. Essas paredes
periféricas suportam cinco lajes nervuradas de 1m de altura, empilhadas a
cada 7/m, com vados de 30m em uma direcdo e 40m na oufra. Durante a
construcdo, as vigas das lajes foram moldadas com 1.031 cubetas.’© O sistema
ganha resisténcia com o tensionamento das vigas em ambas as direcdes. Ao
lado do bloco das quadras estd o volume de apoio, também estruturado com
paredes perimetrais de concreto armado, mas neste caso em torno de uma
planta retangular de 15 x 13 m, rotacionada 45 graus em relacdo ao edificio
adjacente. Nos dois primeiros andares, esta torre se alarga, gerando uma base
ampliada. Diferentemente do edificio vizinho, o volume de apoio é
estratificado  verticalmente com Igjes planas de 24cm de espessurq,
empilhadas em 11 andares de pé-direito convencional. As pontes que
conectam os quatro niveis esportivos com o bloco de apoio, feitas de concreto
armado protendido, tém secdo em forma de U, com um caixdo perdido na
parte inferior do corredor de passagem. O espaco livre para circulacdo tem
2m de largura e os parapeitos tém 120cm de altura. A partir do bloco de apoio,
as passarelas partem de um Unico caminho para entdo bifurcarem-se antes de
encontrar o bloco das quadras, com dngulos e comprimentos varidveis, e
formato em V ou Y em planta, dependendo do andar. Estruturalmente, as
passarelas funcionam como vigas com 210cm de altura total, que vencem
vdos de até 25m e apoioam-se nas paredes periféricas dos dois blocos.
Funcionalmente, além de conectar as torres, servem de grandes varandas com
vista para a cidade de Sdo Paulo. O reservatério de dgua cilindrico de 75m de
altura, préximo as duas torres, também € inteiramente feito de concreto. Com
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secdo circular de 6m de di@metro, ele faz alusdo d chaminé original da fabrica,
gue jd havia sido demolida no momento da intervencdo de Bo Bardii.

Figura é: Plantas e cortes da segunda expansdo do MBAC (acima) e do bloco esportivo do Sesc
Pompeia (abaixo). Medidas em metros.
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Fonte: Redesenhos feitos pelo autor com base nos projetos executivos do MBAC e do Sesc
Pompeia disponibilizados por Paulina Villanueva e André Vainer, respectivamente.
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Figura 7: Perspectivas axonometrias e detalhes das lajes nervuradas da segunda expansdo do
MBAC (acima) e do bloco esportivo do Sesc Pompeia (abaixo).
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Fonte: Redesenhos feitos pelo autor com base nos projetos executivos do MBAC e do Sesc
Pompeia disponibilizados por Paulina Vilanueva e André Vainer, respectivamente.
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TATILIDADE

O concreto dd forma as paredes, pisos e lajes das torres Villanueva e Bo Bardi
— ele é dominante. Outros materiais aparecem timidamente, dispersos e
espordadicos: um pouco de vidro, madeira, metal, tijolo e reboco. Em ambos os
casos, o concreto fica exposto tal como aparece quando a férma é
removida!l — e é ai que a diferenca entre as duas obras é perceptivel. As
paredes da forre Villanueva sdo feitas com férmas retangulares de
compensado com 3m de largura e 4m de altura, seguindo a modulagcdo das
lajes e o pé-direito das salas expositivas. As superficies internas e externas sdo
lisas e cobertas por uma resina brilhante. A marcag¢do regular das chapas
retangulares é visivel, assim como os pontos de ancoragem dos cabos de
protensdo da estrutura. A forma incomum e o grande tamanho dos marcos,
cruzes e lajes os tornam protagonistas dentro das salas de exposicdo.

As férmas do concreto das torres do Sesc utilizam tdbuas estreitas de madeira
horizontais no exterior e chapas retangulares de compensado no interior. As
superficies externas sdo marcadamente rugosas, enquanto as internas séo lisas
e pintfadas com finta branca brilhante. O confraste enfre o concreto aparente
do teto e a tinta colorida das quadras e paredes reforca a planura virtual da
parte inferior das lajes nervuradas, reforcada pela altura constante e pelo
espacamento relativamente préximo de suas vigas. J& a torre d'dgua foi
moldada com férmas de madeira de 1m de altura e sacos de estopa na base,
e foi construida de forma que uma parte do concreto deslizasse para baixo &
medida que cada camada de concreto era despejada, resulfando em uma
espécie de babado ondulado.

A torre de Villanueva € mais plano do que volume; ela envolve abrindo-se em
uma composicdo centripeta e toca parcialmente o solo. Os monolitos de Bo
Bardi sGdo mais volumes que planos; eles envolvem fechando-se em
composicoes centrifugas e tocam totalmente o solo. MBAC é pedra esculpida;
Sesc é pedra bruta; ambas sdo cavernas arcaicas, fossilizadas, macicas e
austeras.

Figura 8: Esquerda: paredes portantes em concreto aparente da segunda expansdo do MBAC.
Direita: paredes portantes do bloco esportivo do Sesc Pompeia.
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Fonte: Esquerda: Julio César Mesa, fotdgrafo. Direita: Leonardo Finotti, fotdgrafo.
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Quando colocados lado a lado, os dois edificios revelam ainda mais suas
semelhancas, que vao além da ébvia predomindncia do concreto aparente,
do confraste enfre o antigo € o novo ou da coincidéncia de obras de
execucoes extensas de arquitetos experientes. Em ambos os casos, o programa
principal — galerias expositivas em Caracas e quadras esportivas e piscina em
Sdo Paulo — ocupa salas livres de formato aquadradado conectadas a
volumes de apoio — salas administrativas e pequenas exposicdes Nno Museu, e
vestidrios, banheiros e academias no Sesc — por meio de longas circulacoes
bidirecionais com projecdes friangulares em planta — rampas em Caracas e
passarelas em Sao Paulo.

A maneira como os visitantes percebem os dois edificios, em seus respectivos
sitios de insercdo, bem como as vistas do entorno imediato emolduradas por
suas varandas ou aberturas, também sdo semelhantes. Quem entra no Museu
de Belas Artes de Caracas pela entrada principal, proxima & Plaza de Los
Museos, apds passar pela recepcdo e seguir adiante, pode ver, em primeiro
plano, o pdtio principal do edificio eclético. A partir dele, avista-se, d direita,
acima do telhado do antigo edificio, o volume de concreto da segunda
expansdo. A imagem formada é um contraste de idades, linguagens, texturas,
cores e alturas: o antigo museu eclético, baixo e com reboco branco,
sobrepde-se ao novo, alto e moderno edificio de concreto cinza. Quem entra
no Sesc Pompeia pela entrada principal, junto & Rua Clélia, e desce pela rua
interna em direcdo ao bloco esportivo no fundo do lote, encontra, em primeiro
plano, as fachadas dos pavilhdes industriais de baixa altura, com pilares e vigas
de concrefo e paredes de tijolos vermelhos aparentes. A medida em que se
avanca em linha reta, aparece, ao fundo, a esquerda, o novo e grande
edificio de concreto cinza com aberturas irregulares, eventualmente fechadas
por frelicas vermelhas.

As sequéncias de imagens produzidas ao caminhar pelas galerias e pdtios do
Museu ou pela ruela e passarelas do Sesc revelam o confraste entre o antigo,
baixo, coberto ou despido, solene ou fabril, € 0 novo, alto, cru e moderno. As
vistas criadas a partir dos novos espacos também sdo equivalentes: em
Caracas, a densa vegetacdo do Parque Los Caobos é emoldurada pelas
janelas retangulares das salas de exposicdo; em Sdo Paulo, a densa
urbanizacdo da metrépole é emoldurada pelas aberturas ameboides das
quadras esportivas. A vista se expande ao longe e contempla a cidade a partir
do terraco do anexo do museu, bem como das passarelas e escadas externas
do bloco esportivo.

Em ambos os casos, os sistemas estruturais sdo condizentes com a natureza
excepcional dos programas: paredes estruturais de concreto armado e Igjes
nervuradas que cobrem grandes espacos livres de apoio com pés-direitos altos.
No entanto, um olhar mais atento aos dois edificios revela suas diferencas. As
paredes de concreto do projeto de Villanueva sdo 5cm mais finas que as de
Bo Bardi, mas as de Caracas elevam-se livremente por apenas 4m, enquanto
as de SGo Paulo se estendem até a altura de 7m. As lgjes, apesar de similares
quanto as duas projecdes aquadradadas, diferem quanto a espessura,
configuracdo espacial e processo construtivo. As do MBAC sdo pré-fabricadas
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e vencem vados de 2Im com 1,4m de altura, enquanto as do Sesc sdo
moldadas in loco e vencem vdos mdximos de 40m com 1m de altura.
Importante considerar que, em Caracas, os cdlculos de rigidez horizontal dos
sistemas estruturais devem levar em conta o risco iminente de terremotos, o que
ndo acontece em SGo Paulo.

Tanto no museu quanto no bloco esportivo, o concreto é aparente, sem pPds-
producdo; o que diferencia a aparéncia do concreto nos dois projetos é a
configuracdo das férmas e o tratamento das superficies externas e internas. O
contraponto mais evidente é a rugosidade das superficies e a expressividade
das lajes: o concreto do Sesc é dspero, o do museu ¢€ liso; as lajes do Sesc sdo
uniformes e denotam planeza; as do museu sdo complexas e denotam
profundidade. Enquanto o setor expositivo do MBAC, visto de fora, revela
claramente a solu¢cdo estrutural adotada, o bloco esportivo do Sesc Pompeia
oferece poucas evidéncias. No museu de Villanueva, externamente, é possivel
visualizar facilmente os marcos, cruzes e lajes que compdem os pisos, bem
como os pontos dos cabos de protensdo, e também identificar a altura dos
pés-direitos das salas expositivas. Em contrapartida, estando fora do edificio Bo
Bardi, s6 é possivel conjeturar sobre o funcionamento estrutural ou a altura dos
pés-direitos olhando através de uma das portas ou janelas trelicadas. As
paredes portantes em concreto aparente cobrem quase completamente o
perimetro dos dois blocos que compdem o complexo esportivo, deixando
poucos vestigios do que acontece em seu interior em termos estruturais.

Figura 9: Esquerda: rampas que conectam as salas expositivas da segunda expansdo do MBAC.
Direita: passarelas que ligam o bloco das quadras ao bloco de apoio no Sesc Pompeia.

Fonte: Esquerda: Julio César Mesa, fotdgrafo. Direita: Leonardo Finotti, fotégrafo.
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Figura 10: Esquerda: vista interna do térreo do bloco de salas expositivas da segunda expansdo
do MBAC. Direita: interior do volume das quadras do conjunto esportivo do Sesc Pompeia.

Fonte: Esquerda: Julio César Mesa, fotdgrafo. Direita: Leonardo Finotti, fotdgrafo.

CONCLUSOES

Tanto a "torre medieval''2 projetada por Villanueva para o Museu de Belas Artes
de Caracas quanto a "cidadela"!3 projetada por Bo Bardi para o Sesc Pompeia
utilizam paredes portantes como solucdo estrutural para suportar lajes de vaos
ndo usuais. Os dois edificios ndo fazem referéncia a leveza, transparéncia,
extroversdo, efemeridade ou delicadeza tipicas dos ideais inaugurais da
arquitetura moderna do inicio do século XX. Tanto o novo setor expositivo do
MBAC quanto o bloco esportivo do Sesc sGo estruturas que conotam peso,
inércia, opacidade, introversdo, espessura e permanéncia. Suas robustas lajes
nervuradas, bem como suas paredes portantes lineares, diferem em
configuracdo, espessura e método de fabricacdo dos planos horizontais
uniformes de entrepiso e das estruturas independentes pontuais, solucdes
tipicas e preferenciais da arquitetura moderna de referéncia. Museu e
complexo esportivo sdo situacdes excepcionais que sugerem e exigem
solucdes especiais do ponto de vista da organizacdo e estrutura dos edificios,
uma atitude que ndo s6 demonstra a versatilidade e o alcance da tradi¢do
moderna, mas também reforca seu cardter inclusivo e expansivo.

Apesar das semelhancas evidentes, os dois edificios nGo sdo idénticos. As
diferencas logo aparecem nos contextos em que se inserem: o verde do
pargue e o nobre edificio de estilo eclético em Caracas; o cinza da metrépole
e os pavilhdes fabris ordindrios em Sdo Paulo. Ambos os percursos partem de
antigos edificios baixos e culminam em novos edificios altos, mas enquanto o
museu se expande, tocando a existéncia, o bloco esportivo apenas se
aproxima dela. O programa tripartite do museu ocupa um Unico volume,
enquanto o bloco esportivo é dividido em dois volumes conectados por
passarelas ao ar livre. O climax das composicdes ocorre nos grandes saldes de
vao livre, mas enquanto as salas de exposicdo transbordam pelas janelas de
piso a teto, as quadras esportivas se recolhem atrds das aberturas ameboides.
O museu e o bloco esportivo sdo grandes estruturas, que geram comocdo
agraddvel acompanhada de perplexidade e assombro — caracteristicas que
Kant (2017, p. 32-34) utiliza para definir o sublime. Em Caracas, porém, o sublime
& acompanhado por uma admiracdo franquila, enquanto em S&o Paulo, é
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acompanhado por um certo sentimento de horror — a esse primeiro tipo Kant
(2017, p. 32-34) chama de sublime nobre, e ao segundo, de sublime terrivel.
Essa diferenca se deve, especialmente, ao acabamento final das superficies
de concreto aparente, que caracterizam apropriadamente o programa — a
finesse do concreto liso e brihante é adequada & contemplacdo serena,
concentrada e silenciosa do museu, enquanto a aspereza do concrefo rugoso
e opaco é adequada ao movimento frenético, distraido e barulhento das
qguadras esportivas. A profundidade, ds vezes, € apenas uma questdo de
superficie.4
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NOTAS

1 O MBAC (Museu de Belas Artes de Caracas) foi fundado em 1917 pelo entdo presidente
Victorino Mdrquez Bustillos. Inaugurado em 1918, com o acervo da Academia de Belas Artes, o
museu inicialmente ocupava um espaco doado pela Universidade Central da Venezuela (UCV),
adjacente ao Museu Nacional na época.

2 O Sesc (Servico Social do Comércio) é uma instituic@o privada brasileira fundada em 1946 por
empresdrios dos setores de comércio, turismo e servicos, com o objetivo de proporcionar bem-
estar e qualidade de vida aos trabalhadores desses setores e suas familias. O Sesc atua em todo
o territério nacional e é reconhecido pela qualidade social e arquiteténica de seus
equipamentos, que oferecem servicos de salude, educacdo e lazer.

3 Este artigo € derivado da dissertacdo de mestrado do autor, “Paredes modernas: o Museu de
Belas Artes de Caracas e o Sesc Pompeia”, orientada pelo Prof. Carlos Eduardo Dias Comars,
defendida em 2018 no Programa de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Arquitetura da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul e financiada pela CAPES, Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (Brasil). Uma prévia do trabalho foi apresentada no 13° Semindrio
Docomomo Brasil, em 2019, em Salvador, e uma versdo em espanhol e inglés foi publicada na
Revista EN BLANCO, n. 35, p. 128-136.

4 Conforme afirmou Angelo Bucci, ao se referir & FAU-USP de Vilanova Artigas: Esferas de Didlogo
e Projetos de Arquitetura. In: Cambridge: Harvard Design Magazine, 2011. Disponivel em:
http://www.spbr.arg.br/esferas-dedialogo-e-projetos-de-arquitetura/.

5 Para mais informacodes, ver o ensaio “Razdes da Nova Arquitetura”, de Lucio Costa, publicado
pela primeira vez na “Revista da Diretoria de Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal”, em
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janeiro de 1936 (Costa [1936], 2007, p. 27-29); a segunda conferéncia DE Le Corbusier na
Argentina, em 5 de outubro de 1929, infitulada “Les techniques sont I'assiette méme du lyrisme"?2,
publicada no livro “Précisions sur un état présent de I'architecture et de I'urbanisme” em 1930 (Le
Corbusier [1930], 2004, p. 49-50); Henry- Russel Hitchcock e Philip Johnson, em “The International
Style: Architecture Since 1922" (Hitchcock; Johnson [1932], 1995, p. 55-56); e Carlos Eduardo
Comas, em sua tese "“Precisdes brasileiras. Sobre um estado passado da arquitetura e urbanismo
modernos a partir de obras e projetos de Lucio Costa, Oscar Niemeyer, MMM Roberto, Affonso
Reidy, Jorge Moreira & Cia., 1936-45" (Comas, 2002, p. 93-94).

6 Colaboraram com Villanueva, principalmente na segunda ampliagdo do MBAC, o arquiteto
Oscar Carmona e os engenheiros Waclaw Zalewski, José Adolfo Pefia e Tadeuz Brzezinski,
conforme publicado em: Villanueva; Pintd, 2000, p. 135.

7 Colaboraram com Bo Bardi no projeto do Sesc Pompeia os arquitetos André Vainer e Marcelo
Ferraz e o engenheiro José Carlos Figueiredo Ferraz, conforme publicado em: Ferraz, 2013, p. 147.
8 No memorial da obra, publicado em Ferraz, 2008, p. 220-234, Bo Bardi comenta seu encanto
com a “elegante e pioneira estrutura de concreto”, chamando a atencdo para o dever de
preservd-la, em cordial memaria ao“ pioneiro Hennebique™.

? Informagdes contidas no memorial do projeto estrutural enviado ao autor por Paulina
Villanueva, arquiteta e filha de Carlos Radl Villanueva.

10 Informagdes contidas no memorial do projeto estrutural enviado ao autor por André Vainer,
arquiteto e ex colaborador de Lina Bo Bardi.

11 Carlos Eduardo Comas (2015, p. 40-67) chama a atengdo para o fato de que o concreto € um
material artificial e que as caracteristicas finais de suas superficies dependem das férmas. O
brutalismo é frequentemente concebido como um estilo, definido em termos de materiais brutos,
crus, tal como encontrados, principalmente concreto. No entanto, o concreto € um material
totalmente artificial, e as caracteristicas finais de suas superficies dependem das férmas. Este
ensaio evita essa armadilha ao defini-lo como uma atitude e ndo como um estilo, em termos de
componentes construtivos e ndo de materiais, o mesmo tfempo em que, para maior precisdo,
requer informacodes adicionais sobre a tatilidade e o niUmero de elementos [...]."” Cabe aqui
mencionar que Comas (2015, p. 40-67) define o Brutalismo como uma atitude, e ndo um estilo,
que se refere d auséncia de adicdes ou correcdes posteriores: “[...] O concreto aparente ndo era
novo na arquitetura moderna, como demonstra a igreja de Perret em Le Raincy, mas a auséncia
de revestimentos conotava honestidade, com componentes de construcdo mostrados em seu
estado original, sem correcdes ou adigcdes posteriores, um movimento que poderia ser chamado
de Brutalista, da palavra francesa brut aplicada ao Champagne: sem adicdo de acucar. [...]."
12 O diretor do MBAC na ocasido da segunda ampliacdo, Miguel Arroyo, afirma que costumava-
se chamar a versdo construida do projeto de Villanueva de torre medieval, conforme estd
publicado em: Dembo, 2006, p. 168-169.

13 Lina Bo Bardi chama de cidadela o bloco esportivo do Sesc Pompeia no texto“ A fabrica da
Pompeia,” escrito em 1986 e publicado em: Ferraz, 2008, p. 231.

14 Conforme disse Carlos Eduardo Comas em e-mail enviado ao autor em abril de 2023.
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