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RESUMO

Este artigo propde a metdfora da quimera para discutir a autenticidade em
arquitetura. Partindo do mito da criatura hibrida formada por partes
inconcilidveis, a imagem da quimera é transportada para os edificios,
compreendidos como esfruturas continuamente modificadas pelo tempo, pelo
uso e por intervencdes sucessivas. Propde-se o conceito de edificio-quimera,
em que a autenticidade ndo se relaciona com uma origem Unica, mas com a
coexisténcia de diferentes partes em um mesmo corpo. O texto percorre os
principais debates tedricos em torno do conceito de autenticidade, desde a
Carta de Veneza (1964), que relacionava a autenticidade & verdade material
e d permanéncia da imagem, até a Conferéncia de Nara (1994) e a Carta de
Brasilia (1995), que ampliaram a compreensdo para incluir valores simbdlicos,
culturais e intangiveis. A intervencdo do escritério Andrade Morettin (2001-2002)
em um apartamento do Edificio Prudéncia (1944-1948), projetado por Rino Levi,
serve como estudo de caso para exemplificar o conceito de edificio-quimera.
A conclusdo aceita que o conceito de autenticidade pode ndo estar
relacionado unicamente a aparéncia fisica da arquitetura, entendendo que o
edificio-quimera pode ser, também, patrimdnio a ser preservado.

PALAVRAS-CHAVE: autenticidade; intervencdo; reforma.

ABSTRACT

This article proposes the metaphor of the chimera to discuss authenticity in
architecture. Drawing on the myth of the hybrid creature formed by
imeconcilable parts, the image of the chimera is fransferred to buildings,
understood as structures continually modified by time, use, and successive
interventions. The concept of the chimera-building is proposed, in which
authenticity is not related to a single origin, but to the coexistence of different
parts within a single body. The text explores the main theoretical debates
surrounding the concept of authenticity, from the Venice Charter (1964), which
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linked authenticity to material truth and the permanence of the image, to the
Nara Conference (1994) and the Brasilia Charter (1995), which expanded the
understanding to include symbolic, cultural, and intangible values. Andrade
Morettin's intervention (2001-2002) in an apartament in the Prudéncia Building,
designed by Rino Levi (1944-1948), serves as a case study fo materialize the
concept of the chimera-building. The conclusion accepts that the concept of
authenticity may not be related only to the physical appearance of
architecture, understanding that the chimera building can also be a heritage
to be preserved.

KEYWORDS: authenticity; intervention; remodeling.

RESUMEN

Este articulo propone la metdfora de la quimera discutir la autenticidad en la
arquitectura. Partiendo del mito de la criatura hibrida formada por partes
ireconciliables, la imagen de la quimera se fraslada a los edificios, entendidos
como estructuras continuamente modificadas por el tiempo, el uso y las
sucesivas intervenciones. Se propone el concepto de edificio-quimera, en el
que la autenticidad no se relaciona con un Unico origen, sino con la
coexistencia de diferentes partes denfro de un mismo cuerpo. El texto explora
los principales debates tedricos en torno al concepto de autenticidad, desde
la Carta de Venecia (1964), que vinculd la autenticidad con la verdad material
y la permanencia de la imagen, hasta la Conferencia de Nara (1994) y la Carta
de Brasilia (1995), que amplié la comprension para incluir valores simbdlicos,
culturales e intangibles. La intervencion de Andrade Morettin (2001-2002) en un
apartamento del Edificio Prudéncia (1944-1948), diseshado por Rino Levi, sirve
como ejemplo para materializar el concepto de edificio-quimera. La
conclusion acepta que el concepto de autenticidad no puede relacionarse
Unicamente con la apariencia fisica de la arquitectura, entendiendo que un
edificio-quimera también puede ser patrimonio a preservar.

PALABRAS CLAVES: autenticidad; intervencion; reforma.
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UMA QUIMERA...

A palavra quimera deriva do grego Chimaira e designa, originalmente, uma
criatura fabulosa monstruosa. Na mitologia grega, Quimera era filha de
Equidna — metade mulher, metade serpente — e de Tifdo. Descrita como um
ser hibrido, possuia cabeca de ledo, corpo de cabra e cauda de dragdo.
Dada a estranha singularidade de tal figura, o termo passou, por extensdo, a
significar ideia fantasiosa, sonho ou mesmo utopia. A forca dessa imagem —
um organismo formado pela combinacdo de naturezas inconcilidveis — foi tdo
poderosa que ultrapassou a narrativa mitica e alcancou diferentes campos do
conhecimento.

Na alquimia, por exemplo, quimera passou a designar seres artificiais criados a
partir da fusdo de humano e animal. Na boténica, refere-se as plantas
compostas por tecidos diversos. J& na genética, indica organismos formados
por duas ou mais linhagens distintas de genes, fendmeno que pode ser
verificado inclusive em seres humanos.

E pode ocorrer também nos edificios.

Cadaintervencdo em uma obra arquiteténica acresce-lhe um novo DNA, uma
nova linhagem, que se entrelaca & original. A edificacdo deixa de serresultado
de um determinado tempo e de determinada autoria, para se fornar uma
estrutura hibrida. Nesse processo, ela se aproxima da criatura mitolégica: sua
natureza ndo se configura pela pureza de uma origem Unica, mas pela
coexisténcia de partes distintas que se infegram em um corpo comum. O
edificio-quimera é, assim, um ser vivo cuja identidade estd, justamente, na
continua transformacdo.

Todo o edificio é atravessado por processos de alteracdo, desgaste, reparo e
acréscimo. Mesmo quando ndo hd transformacdes intencionais, o tempo
imprime  modificacdes inevitdveis — manchas, fissuras, adaptacoes
improvisadas — que se acumulam como vestigios de diferentes épocas.
Quando hd intervencdes deliberadas, essas marcas se tornam ainda mais
evidentes: a obra carrega, em sua materialidade, fragmentos de escolhas de
vdrios agentes, técnicos ou andnimos. Pensar arquitetura como quimera é
assumir que cada marca é parte integrante da figura do edificio.

Assim, ao recorrer-se a metdfora da quimera, infroduz-se uma interpretacdo
para o problema da autenticidade em arquitetura. O que constitui, afinal, a
identidade de uma obra que passou por muitas mdos? Serd a aparéncia do
edificio o principal veiculo para a preservacdo? Qual é o ponto de origem
legitimo - o traco inaugural do arquiteto, a primeira pedra, ou as multiplas
transformacdes que a mantiveram em uso ao longo do tempo? E mais: até que
ponto é possivel falar em “pureza™ de uma obra quando ela €, desde sempre
(e para sempre, enquanto existir), atravessada por interferéncias externas e
pela acdo incessante do tempo?

A AUTENTICIDADE E UMA QUIMERA

A nocdo de autenticidade ocupa um lugar central nas discussdes sobre
patrimonio cultural, constituindo-se como um principio estruturante da ética da
preservacdo. Em arquitetura, desde suas primeiras formulacdes, autenticidade
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é entendida como a qualidade que chancela a veracidade de um bem
cultural e lhe confere valor histérico e artistico.

O Diciondrio do Patrimoénio Cultural elaborado pelo Iphan em 2016 ressalta que
a autenticidade ndo tem uma definicdo exata e deve ser vista como um
processo de construcdo cultural: “a autenticidade ndo pode ser
compreendida ou definida em termos absolutos e preestabelecidos, e seu
reconhecimento estd infrinsecamente ligado ao contexto a que se refere — a
um determinado momento e a um determinado lugar”. (Goncalves, 2016). A
noc¢do de autenticidade em arquitetura continua sendo um debate aberto em
permanente impasse conceitual. Apesar de sua centralidade no didlogo sobre
preservacdo, ainda ndo hd um significado preciso e consensual capaz de
abarcar a complexidade das diferentes tradicdes tedricas e contextos
culturais.

Historicamente, o conceito de autenticidade tem raizes na tradicdo ocidental.
Francoise Choay observa que ele nasceu no campo do Direito e da religido,
para os quais designava a autoridade de um texto legitimo, emanado de uma
inst@ncia normativa. Segundo a autora: “o conceito de autenticidade estd no
fundamento da cultura ocidental, que o relaciona, na sua origem, d
autoridade de textos normativos e instauradores, no duplo campo do direito e
da religiao”. (Choay, 2023, p. 3). Na mesma obra, Choay explica como o
conceito foi transposto para objetos materiais € como essa operacdo trouxe
dificuldades, uma vez que os bens arquiteténicos ndo permanecem imutdveis
como os textos.

No campo da preservacdo, o termo autenticidade aparece no predmbulo da
Carta de Veneza (1964):

Portadoras de mensagem espiritual do passado, as obras
monumentais de cada povo perduram no presente como o
testemunho vivo de suas tradicdes seculares. A humanidade,
cada vez mais consciente da unidade dos valores humanos,
as considera um patriménio comum e, perante as geracoes
futuras, se reconhece solidariamente responsdvel por
preservd-las, impondo a si mesma o dever de transmiti-las na
plenitude de sua autentficidade. (Carta de Venezaq,
Pre&mbulo apud Gongalves, 2016).

Pode-se compreender que essa redacdo vincula autenticidade d
materialidade e ao respeito pela configuracdo da obra. Dai deriva, também,
a ideia de distinguibiidade, tdo lembrada recomendacdo presente no
documento de 1964: intervencdes contempordneas devem ser reconheciveis.
Ou seja, devem ser visualmente diferentes, sem induzir o observador ao
engano, garantindo que se saiba o que € “original” e o que € acréscimo ou
alteracdo posterior.

A Conferéncia de Nara (1994) traz uma visGo nova sobre o conceito de
autenticidade. O documento afirma:

Todos os julgamentos sobre atribuicdo de valores conferidos
as caracteristicas culturais de um bem, assim como a
credibilidade das pesquisas realizadas, podem diferir de
cultura para cultura, e mesmo dentro de uma mesma cultura,
ndo sendo, portanto, possivel basear os julgamentos de valor
e autenticidade em critérios fixos. (Ilcomos, 1994, p. 3)

https://doi.org/10.59804/rdb.2025.v8.572



https://doi.org/10.59804/rdb.2025.v8.572

REVISTA

.0 MO, Mo_

JoN 2

Ao enfatizar a diversidade cultural, Nara ampliou os atributos considerados
auténticos, incluindo ndo apenas os aspectos tangiveis, mas também
elementos intangiveis, como “(...) uso e funcdo, tradicdoes e técnicas,
localizacdo e espaco, espirito e sentimento (...)" (lcomos, 1994, p. 3). Esse
marco desloca a autenticidade da condicdo material, incluindo elementos
imateriais como passiveis de consideracdo.

No Brasil, essa perspectiva foi reforcada pela Carta de Brasilia (1995), que
chama atencdo para a inadequacdo de se aplicar ao patriménio lafino-
americano concepcgodes exclusivamente ocidentais.

O tema da autenticidade passa entdo pelo da identidade,
qgue é mutdvel e dindmica e que pode adaptar, valorizar,
desvalorizar e revalorizar os aspectos formais e os conteldos
simbolicos de nossos patrimdnios.

Em um mesmo pais ndo hd uma Unica identidade e podem
existir identidades conflitantes. As identidades nacionais
confinuam em processo de formacdo, o que dificulta ainda
mais o estabelecimento de critérios Unicos e invaridveis para
o “auténtico”. (lcomos, 1995, p. 2)

A Carta reafirma, assim, a necessidade de reconhecer o patrimdnio como
processo dindmico, continuamente ressignificado pelas comunidades que o
produzem e o utilizam. Esse percurso mostra que a autenticidade, longe de ser
estdvel, € um conceito em constante negociacdo.

Boa parte da necessidade de se definir autenticidade em arquitetura decorre
do medo do falso e da inseguranca diante da possibilidade de engano ou
logro.

Nesse contexto, serve como exemplo o caso icénico do completamento da
escultura de Laocoonte e Seus Filhos. A estdtua foi encontrada em Roma no
inicio do século XVI e representa a cena mitolégica em que Laocoonte tenta,
fervorosamente, defender seus filhos das serpentes enviadas por Apolo. A
escultura data, provavelmente, do inicio do primeiro século e foi encontrada
partida em alguns pedacos. Dentre as pecas recuperadas, enfretanto, estava
faltando o braco direito de Laocoonte.

A discussdo a respeito de como completar a estdtua agitou o debate entre a
comunidade artistica de Roma. Michelangelo sugeriu que o braco estivesse
dobrado, enquanto a maioria defendia que estivesse estendido. Entre as vdarias
propostas apresentadas em um jUri informal, Rafael Sanzio escolheu aquela
que representava o braco estendido e, dessa forma, procedeu-se ©
completamento. Em 1957, no entanto, a histéria tomou novo curso, pois o
braco original foi encontrado. Conforme Michelangelo havia pressuposto, a
escultura tinha o braco dobrado.

Durante 450 anos, portanto, a peca foi apreciada de maneira distinta daquela
gue havia sido concebida. O braco equivocadamente adicionado foi, entdo,
retirado e o original, reposicionado. Uma réplica em bronze da estdtua estd
exposta no Parque Ibirapuera, em Sdo Paulo. Realizada pelos alunos do Liceu
das Artes, em 1954, a estdtua paulista ainda apresenta Laocoonte com o braco
direito estendido.
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Figura 01: Comparacdo entre a Escultura de Laocoonte apds o brago ter sido encontrado
(esquerda) e a réplica no Parque do Ibirapuera (direita).

Fonte: Wikipedia e Descubra Sampa!

Fomos enganados durante esse tempo todo? Ou a obra pdde ser apreciada
mesmo a partir da interpretacdo de diferentes autores?

A polémica em torno da intervencdo na estdtua de Laocoonte permanece
recorrente, transposta para o campo da arquitetura. No entanto, quando se
trata de edificios, a questdo do que seria ou ndo auténtico torna-se ainda mais
complexa. Uma edificacdo nunca permanece idéntica a si mesma: mesmo na
auséncia de infervencoes radicais, o uso cotidiano e a acdo do tempo
remodelam sua aparéncia de forma constante. Desde o momento em que
deixa o papel e se concretiza através da matéria, inicia-se um processo
inevitdvel de permanente transformacdo. Diante disso, seria possivel
estabelecer critérios fixos de autenticidade para algo que se reinventa
continuamente?

A definicdo de autenticidade em arquitetura enfrenta outra questdo
importante: ndo hd consenso sobre qual seria o ponto de partida da prépria
obra arquiteténica. Estaria a autenticidade no edificio tal como inaugurado,
com sua materialidade exposta ao tempo? Ou residiria no projeto, entendido
como documento capaz de sobreviver e até de ressuscitar construcdes em
outros contextos histéricos, como discute Pellegrini (2011) em sua tese Quando
o projeto é patriménio: a modernidade pdstuma em questdo? Ou, ainda,
surgiria apenas no momento em que a obra é reconhecida como patriménio,
adquirindo valor simbdlico para além de sua materialidade?

Essa oscilagdo entre diferentes instantes fundadores — projeto, construcdo ou
tombamento — evidencia a dificuldade de fixar critérios de autenticidade
para algo gue se fransforma continuamente no tempo e cuja idenfidade
depende tanto de sua memdria quanto de seu devir.

De fato, a definicdo de autenticidade em arquitetura estd longe de ser tema
consensual. Ainda é apenas uma busca, um desejo, uma quimera.

https://doi.org/10.59804/rdb.2025.v8.572
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Na prdtica atual do patriménio histérico, o conceito ou, antes,
o ndo-conceito de autenticidade é tdo vago que permite
todas as manipulacdes e afianca procedimentos antitéticos.
Em nome da autenticidade, as fachadas do Palazzo Te em
Méntua, na Itdlia, foram clareadas, enquanto em Mildo, uma
injecGo de produtos quimicos adequados permitia fixar
duradouramente a fachada do Palazzo della Ragione em seu
estado atual de decrepitude. (Choay, 2023, p. 103)

A PERMANENCIA DA APARENCIA E UMA QUIMERA

A associacdo entre autenticidade e preservacdo da aparéncia tem raizes
extensas no campo da teoria da restauracdo. Para Cesare Brandi, o ato de
restaurar consiste em “reconhecer a obra de arte, na sua consisténcia fisica e
na sua duplice polaridade, estética e histérica.” (Brandi, 2004, p. 30). Essa
formulacdo deixa claro que o que se busca ndo é apenas a integridade
material, mas sobretudo a permanéncia da aparéncia capaz de suscitar a
experiéncia estética e de testemunhar um passado histérico. O valor de
verdade, que sustenta a nocdo de autenticidade, é deslocado para a
imagem: é pela imagem que se reconhece o original.

Esse predominio da aparéncia fica evidente em tradicoes diversas. John Ruskin,
ao condenar as restauracdes que ‘refazem” edificios, argumenta que o
procedimento eliminaria as marcas visiveis da passagem do tempo, apagando
a aura de ruina que conferia sentido ao monumento. J& Eugene-Emmanuel
Viollet-le-Duc via a autenticidade como algo que deveria se exprimir por uma
imagem coesa, ainda que recomposta segundo um ideal estilistico. Em ambos
0s casos, a énfase recai menos sobre a matéria e mais sobre a sua expressdo
visivel.

Essa centralidade conferida & imagem levou, em muitos contextos, a uma
pratica que prioriza a visualidade em detrimento de outros valores. A Carta de
Veneza (1964) consolidou a énfase na materialidade e na preservacdo da
forma como critérios centrais para autenticidade, reforcando que esta poderia
ser medida pela permanéncia de uma silhueta ou de um perfil urbano, como
se a verdade do objeto estivesse contida exclusivamente em sua aparéncia.
Embora documentos como a Conferéncia de Nara (1994) e a Carta de Brasilia
(1995) reconhecam que a autenticidade ndo se reduz & integridade fisica ou
visual, Francoise Choay observa que “nossa civilizacdo da imagem estd
obcecada pela exatiddo e “fidelidade" visual da cépia.” (Choay, 2023, p. 108).
Essa valorizacdo daimagem permitiu que, em casos paradigmdticos, fachadas
inteiras fossem reconstruidas apds guerras ou catdstrofes — como foi o caso no
centro histérico de Varsévia, inscrito pela Unesco como Patrimbnio da
Humanidade mesmo sendo fruto de reconstfituicdo quase integral. Nesse
exemplo emblemdtico, a substituicdo de materiais, a perda de técnicas
construtivas originais ou mesmo a transformag¢do dos usos foram relativizadas
diante da necessidade de preservar a idenfidade visual que consagra o bem.
A autenticidade, assim, associa-se a legibilidade da imagem.

A consequéncia desse predominio da imagem é a tendéncia a fixar uma
aparéncia considerada legitima. Nesse caso, a autenticidade é reduzida &
permanéncia daimagem. Orisco, portanto, é de que o patrimdnio se converta
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em cendrio imobilizado, destituido da capacidade de dialogar com o
presente.

A imagem de um edificio ndo é estdtica: ela se transforma de modo continuo,
seja pela acdo do tempo, pelas condicdes ambientais ou pelos usos que nele
se inscrevem diariamente. O usudrio também dd vida a arquitetura, a qual
envelhece e se modifica ao longo do tempo; ele pendura quadros, pinta
paredes, instala aparelhos de ar condicionado. O prédio eventualmente
cresce, ganha anexos, intensifica ou fragiliza relacdes: com a rua, com o
pedestre ou com os vizinhos. Essas relacoes séo modificadas ao longo de sua
existéncia: sobem muros, erguem-se grades, abrem-se e fecham-se janelas.
Consertos se fazem necessdrios, instalacdes elétricas e hidrdulicas perecem,
janelas emperram. Fixar a forma de um ediificio significaria retirar-lne a esséncia.
Os edificios estdo em continua transformacdo. A permanéncia de sua
aparéncia é uma guimera.

O EDIFICIO-QUIMERA

Considerando que manter a aparéncia de um edificio intacta ao longo do
tempo seria condenar-lhe d obsolescéncia, seria possivel intervir e, ainda assim,
manter preservado algum grau de autenficidade? A fragilidade deste
conceito permitiu que, na prdtica, a autenticidade fosse reduzida &
permanéncia daquilo que pode ser visto. Entretanto, a ampliacdo dessa
concepcdo permite uma nova interpretacdo sobre o tfema.

E nesse contexto que emergem conftribuicdes fundamentais como as da Carta
de Brasilia (1993) e as da Conferéncia de Nara (1994). A partir destes textos, a
autenticidade passa a ser entendida como uma no¢do plural, dependente de
contextos e de valores coletivamente reconhecidos, € ndo apenas da
integridade fisica de um bem. Ou seja, a autenticidade pode serreconhecida
a partir da preservacdo de valores intangiveis. Francoise Choay confirma esse
pensamento quando explica sobre areconstrucdo constante do templo de Ise,
no Japdo: "Mais do que a conservacdo de um mesmo suporte material, é, pois,
a das condicdes simbdlicas que importa.” (Choay, 2023, p. 107)

Reconhecer a autenticidade como conceito ampliado significa admitir que a
intervencdo ndo precisa ser inimiga da preservacdo. Pelo contrdrio, pode ser o
meio pelo qual o patrimdnio se reinventa sem perder sua legitimidade histdrica
e cultural. As intervencdes, quando pensadas como gesto consciente, podem
criar condicdes para que o edificio continue a existir como testemunho de seu
tempo e como suporte de novas experiéncias. Nesse sentido, a autenticidade
ndo é mais a fidelidade a uma imagem inaugural, mas a coeréncia com os
valores que ddo sentido ao bem. Essa perspectiva permite pensar em
modificacdes que dialogam com a matéria, mas também em adaptacdes que
preservam a significncia cultural, mesmo que fransformem a aparéncia.

Nesse horizonte, a metdfora da quimera mostra-se especialmente pertinente.
Cada intervencdo acrescenta camadas, cada uso imprime suas marcas, cada
geracdo reescreve valores, de modo que a obra arquitetdnica se torna
inevitavelmente hibrida, composta por tempos e autores distintos, que se
entrelacam. A autenticidade, assim, ndo implica pureza, mas alude &
capacidade de um edificio permanecer vivo justamente por se transformar.
Nesse sentido, pode-se falar em um edificio-quimera: criatura composta por
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partes distintas, cujas descontfinuidades ndo anulam sua vitalidade, mas, o
conftrdrio, a intensificam. Um edificio-quimera talvez ndo preserve a imagem
“pura” de sua origem, mas pode resguardar elementos simbdlicos que
garantam sua permanéncia no tempo: a memdéria coletiva, o valor de uso, a
continuidade de prdticas sociais, ou a leitura da passagem do tempo em sua
matéria. Ao aceitar a condicdo quimérica como constitutiva da arquitetura,
desloca-se a nocdo de autenticidade da fixacdo da aparéncia para a
preservacdo de significados, reconhecendo que a permanéncia do
patrimdnio se sustenta menos na integridade formal e mais na capacidade de
articular passado e presente em um mesmo corpo. Para preservar € preciso
aceitar a guimera: a arquitetura como ser hibrido, em continua metamorfose,
gue encontra no dinamismo — e ndo na imobilidade — a sua verdade.

O material que compde o objeto, sua autenticidade (seja &
0 que isso significa) s& é importante como suporte desta
capacidade simbdlica. (Munoz Vinas, 2004, p. 175, traducdo
nossa.)

O PRUDENCIA E UMA QUIMERA

O Edificio Prudéncia localiza-se em S&o Paulo, no bairro Higiendpolis, na
Avenida Higiendpolis n. 265. Foi projetado por Rino Levi em 1944 e construido
em 1948. Possui nove andares e a fachada principal evidencia suas
caracteristicas modernistas: grandes esquadrias e uma longa sacada,
deixando claro o recuo estrutural e a fachada livre. E descolado do chdo por
uma base recuada em pilotis e o acesso se dd através de duas rampas.

O pavimento fipo tem quatro apartamentos por andar, que variaom de 315 a
350 m2. A estrutura com pilares em malha ortogonal facilita a flexibilidade dos
espacos, especialmente nas dreas sociais e dormitdrios. Nas dreas molhadas e
de servico a organizacdo estrutural fica mais rigida, limitando as mudancas de
layout.

A reforma proposta pelo escritério Andrade Morettin, em 2001, d& conta do
espaco interior de um dos apartamentos, mantendo as dreas sociais quase
idénticas e modificando a configuracdo dos espacos de servico, adaptando
a unidade as necessidades daguela familia especifica.
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Figura 03 — Planta baixa original pavimento tipo Edificio Prudéncia
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Figura 02 - Fachada do Edificio Prudéncia
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Figura 04 — Planta baixa apartamento reformado por Andrade Morettin

Fonte: Site Andrade Morettin Arquitetos4

A proposta utiliza-se de um elemento metdlico como principal articulador, o
qual é pautado por uma viga que se desenvolve ao longo do corredor, abrindo
bracos e abarcando funcdes. Na sala e corredor, uma estante fica suspensa
pela viga, flutuando sobre o piso originalmente projeto por Rino Levi. Logo na
sala de jantar, um braco se estende da viga e um pilar encosta no piso, como
se estivesse marcando o descompasso com a estrutura original. O novo
organismo avanca pelo corredor, tornando-se também lumindria, e, logo
depois, duplica-se em uma linha paralela que abriga portas e armdrios de
banheiros e cozinha, funcionando também como suporte para algumas
instalacdes técnicas elétricas e hidrdulicas.

Figura 05 - Esquemas do elemento metdlico projetado por Andrade Morettin

Fonte: Site Andrade Morettins

11

https://doi.org/10.59804/rdb.2025.v8.572



https://doi.org/10.59804/rdb.2025.v8.572

Prudéncia € uma quimera REVISTA

Paula Olivo, Ana Carolina Santos Pellegrini
do_co, mo mo_

ISSN 2594-8501 brasil

Figura 06 - Imagem elemento metdlico projetado por Andrade Morettin

Fonte: Site Andrade Morettiné

A nova esfrutura tem uma linguagem claramente contempor@nea, fazendo
questdo de exibir perfis metdlicos, parafusos e conexdes, deixando evidente
seu cardter de novidade no apartamento 50 anos mais velho.

A nossa proposta de reforma partiv de duas premissas
bdsicas: — restaurar de acordo com o projeto original todos os
elementos que guardavam uma relagdo mais intima com os
espacos coletivos e de compreensdo geral do prédio — tais
como hall de entrada, varanda, caixilhos e fachadas. — criar
uma intervencdo clara e marcante no interior do
aparfamento que tivesse a capacidade de reordenar os
espacos e de propor uma nova articulagcdo dos dois setores
aquiidentificados — o que serve e aquele que é servido. Dessa
maneira pretendiomos manter a integridade das duas
arquiteturas: da proposta original de Rino Levi e daquela que
lhe sugere um didlogo franco e contempordneo. (Andrade
Morettin Arquitetos, 2002)

12 Revista Docomomo Brasil | v.8, n.12, 2025, e.572.
https://doi.org/10.59804/rdb.2025.v8.572



https://doi.org/10.59804/rdb.2025.v8.572

Prudéncia € uma quimera REVISTA

Paula Olivo, Ana Carolina Santos Pellegrini
do_co,mo, mo_

ISSN 2594-8501 brasil

Figura 07 - Imagens elemento metdlico projetado por Andrade Morettin

Fonte: Site Andrade Morettin?

A intervencdo de Andrade Morettin é especialmente apropriada para ilustrar
a metdfora do edificio-quimera. Ao inserir um elemento metdlico de linguagem
claramente contempordnea, os arquitetos ndo buscam disfarcar a diferenca
entfre passado e presente, explicitando o choque entre temporalidades. A
reforma infroduz uma inesperada peca no corpo do edificio. Os novos bracos
enfrelacam-se pelas enfranhas do antigo apartamento e revelam sua
condicdo hibrida: parte Rino Levi, parte Andrade Morettin, e parte vida
cotidiana dos moradores que continuamente alteram e adaptam esse espaco.

No caso do Edificio Prudéncia, a questdo da autenticidade se desloca do mito
da obra pura para a aceitacdo de uma narrativa feita em camadas. Rino Levi
legou a estrutura modernista, Andrade Morettin atualizou o espaco com sua
intervencdo contemporénea, e as familias que dali habitaram também
deixaram suas marcas. Essa quimera, portanto, ndo pertence a um criador
exclusivo: ela é multipla, partiihada, feita da soma de partes heterogéneas que
se fundem sem se anular.

Exigir a permanéncia intacta da aparéncia original seria negar ao edificio a
possibiidade de dialogar com a vida contempordnea, que se transforma
continuamente. A autenticidade ndo precisa residir na preservacdo imaculada
de uma origem, mas pode revelar-se na coexisténcia de temporalidades. O
edificio-quimera €, nesse sentido, uma metdfora justa: um sistema de muitas
origens, cuja verdade ndo estd na unidade, mas na pluralidade criativa que a
sustenta.

Revista Docomomo Brasil | v.8, n.12, 2025, e.572. 13
https://doi.org/10.59804/rdb.2025.v8.572



https://doi.org/10.59804/rdb.2025.v8.572

REVISTA
.0 MO, Mo_

ISSN 2594-8501 brasil

UMA QUIMERA...

Concluir uma reflexdo sobre preservacdo e autenticidade exige reconhecer,
antes de tudo, que a arquitetura precisa fransformar-se para continuar a existir
no fempo. Preservar, portanto, ndo significa necessariamente congelar uma
imagem pretérita, mas acolher o fluxo de alteracdes que garantem a
confinuidade do uso e a atualizacdo de sentidos.

A Carta de Veneza relaciona a autenticidade com a preservacdo das
estruturas e das formas visiveis. Contudo, esse entendimento foi ampliado e
atualizado pelos documentos produzidos em Nara e Brasilia. Ambos
reconhecem que ndo é possivel estabelecer critérios fixos para definir o que é
auténtico. A Conferéncia de Nara ainda diz que as pesquisas para julgar a
autenticidade devem incluir aspectos de “espirito e sentimento” (lcomos, 1994,
pg. 3). A Carta de Brasilia desenvolve esse pensamento, conectando a
autenticidade aos valores intangiveis e a reconhecendo como um processo
din@mico.

Poderiamos dizer, com base neste principio, que nos
encontramos diante de um bem auténtico quando hd
correspondéncia entre o objeto material e seu significado.

E interessante insistir no tema do significado e da mensagem
cultural desse bem. O objetivo para a preservacdo da
memdria e de suas referéncias culturais deve ser estabelecido
a partir da funcdo de ele se prestar ao enriquecimento do
homem, muito além daquele material. O suporte tangivel ndo
deve ser o Unico objeto de conservacdo.

A mensagem original do bem deve ser conservada - quando
ndo foi transformado e, portanto, permaneceu no tempo -,
assim como a interacdio entre o bem e suas novas e diferentes
circunst@ncias culturais que deram lugar a outras mensagens
diferentes, porém tdo ricas quanto a primeira. Isso significa
assumir um processo dinémico e evolutivo. Assim é que a
autenticidade também faz alusdo a todas as vicissitudes as
quais o bem foi sujeito ao longo de sua histéria e que,
contudo, ndo alteraram seu cardter. (lcomos, 1995, p. 3)

Ou seja, mesmo os 6rgdos patrimoniais tém um entendimento de que a
autenticidade ndo pode ser um conceito estatico, mas, sim, um processo
din@mico.

A guestdo pode ser pensada d luz da famosa pardbola do Navio de Teseu.
Segundo a mitologia, Teseu foi um herdi ateniense que se prontificou air & Creta
matar o Minotauro. Apds o retorno, a circunsténcia do navio é descrita através
de um paradoxo na obra Vidas Paralelas, de Plutarco. A embarcacdo
conseguiu retornar a Atenas e ser preservada por diversos anos, uma vez que
as pecas danificadas foram sendo paulatinamente substituidas por novas. A
histéria, discutida por fildsofos como Herdclito, Sécrates e Platdo, levanta
algumas questoes: o navio de Teseu continua sendo o navio de Teseu se todas
as suas pecas forem trocadas? E, ainda, se alguém recolhesse todas as pecas
substituidas e fizesse outro navio, teriamos dois navios de Teseu? Quando resta
apenas uma peca a ser substituida, ainda é o antigo navio? Se ndo, quantas
pecas sdo necessdrias para que ainda seja o antigo navio de Teseu?
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Essa quest@o ganha nova interpretacdo quando consideramos que d
autenticidade ndo estd na cristalizacdo da imagem, ou na integridade da
matéria, mas sim na continuidade simbdlica, no vinculo de memdria e de
significado que atravessa as transformagdes. O navio, assim como os edificios,
pode manter sua identidade ndo pela soma de suas partes originais, mas pela
narrativa que o conecta ao fempo e aos sujeitos que o habitam.

A partir desse pensamento, € possivel refletir sobre a autenticidade de um
edificio-quimera. Tal como a criatura mitoldgica, composta por partes
heterogéneas, a arquitetura preservada por mdltiplas camadas de
intervencdo ndo é uma fraude de sua identidade, mas a prova de sua
vitalidade. S@o justamente essas transformacdes que permitem co edificio
atravessar o tempo e permanecer em uso. Sua condicdo quimérica ndo o
corrompeu: foi o que o conciliou memdaria e devir.

A autenticidade, portanto, ndo € sindnimo de pureza. Ela se revela na
capacidade de um edificio de adaptar-se a vida contemporédnea sem perder
os valores simbdlicos que construiu ao longo tempo. E na aceitacdo de sua
condicdo hibrida e de permanente fransformacdo que o edificio garante a
confinuidade de uso, e, portanto, sua permanéncia. Preservar sem fransformar
€ uma quimera.
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